
ïÓaŠÈÛa@Š½a@ëŠÇ@¿@Ýrà½a@õa…c@óÜÇ@bçqdmë@òîmaŠçbÄÛa 
 

٦١  ١ العدد -٤/سات الإنسانية المجلد ادرــمجلة مركز بابل لل -        -                                                               

   الممثل في عروض المسرح العراقيأداء على وتأثيرهاالظاهراتية 
  علي عبد المحسن علي.د                                                         

  -:البحثمشكلة 

التفكيكيــة التــي نــسبت الــى لتؤكــد ضــرورة انتــاج معنــى جديــد ، ف النقديــة المــدارس ظهــرت        

يـشير فيـه  )ميتافيزيقيـا الحـضورة( لذي اسـماه الجانب الكلامي واأهميةعلى  أكد الذي )جاك دريدا(

 إلـىذلـك الاتجـاه الـذي اسـند ،القارئنقـد اسـتجابة   .ب الكـلام باعتبـاره نظامـا مرئيـا  جانـأهمية إلى

 لان القـراءة الواحـدة  ؟قـراءات المتعـددة للـنص إنيؤكـدون فيـه ) هارولد بلـوم( و  )د نهولانورمان (

 المعنــى النــصي يخلــق وينــتج فــي كــل مــرة إن إلــى لا تكفــي ويكمــن الــسر فــي ذلــك لأدبــياللــنص 

  و) بلاكمــز. ب.ر(و )  تيــتألــن(النقــد الحــديث رواد .  الــسابق الإنتــاجيختلــف عــن  جديــدا إنتاجــا

اليـــوت للقـــصيدة والـــذي هـــو . س .  معالجـــة ت أهميـــة إلـــى، نبهـــوا )  الابـــنوميـــزات. ك . وليـــام (

 مــستقل الأدبــي شــكلا مكتفيــا بذاتــه وبالتــالي فالعمــل لأنهــا ، آخــرشــيئا  شــعرا ولــيس اعتبرهــا الآخــر

 ككيـان مـستقل عـن توجيهـات الكاتـب الأدبـيكل الاستقلالية عن الكاتب لذلك ينبغي دراسة العمـل 

الــشكلانيين الــروس .  عليــه والأخلاقــي الجانــب النفــسي وتــأثيرات ،وانتماءاتــه الاجتماعيــة والدينيــة 

اعتمدوا على فرضـية التعـارض مـا ) رومان ياوبسن(و ) يان موكاروفسكي(و ) شكلوفسكيفكتور (

 اللغــة الاعتياديــة إعطــاء الــشعرية واللغــة الاعتياديــة وهــذا التعــارض نــاجم عــن أو الأدبيــةبــين اللغــة 

ولة عـــن نقـــل الرســـالة إلـــى المـــستمعين مـــن خـــلال الاتجـــاه لـــشكلاني لأنهـــا مـــسؤ مـــن قبـــل الأهميـــة

إلـــى العـــالم الخـــارجي لهـــذه اللغـــة ، واللغـــة الأدبيـــة تهـــتم بجلـــب الانتبـــاه إلـــى الخـــصائص الاســـتناد 

  .الشكلية الذاتية أي إلى العلاقات الداخلية فيما بين الإشارات اللغوية نفسها 

) يالغـصن الـذهب( هو كتاب الأول أساسيين ونقد النماذج تعتمد على ركنين الأساطير  نظرية    

 والطقــوس فــي حيــاة المجتمعــات الأســاطير أهميــةوالــذي يؤكــد علــى ) س فريــزالــسير جــيم(لمؤلفــه 

النفــسية التـي اســتخدمت مـصطلحات مثــل النمــاذج ) كــارل جوسـتاف يونــك(والـركن الثــاني نظريـات 

  عــنالإنــسان ، المتبقيــات النفــسية وهــي عبــارة عــن النمــاذج التــي يرثهــا الأولــى ، الــصور الأوليــة

ويلـــسن . ج(و)مـــود يـــوكين( )الأســـاطيرنظريـــة (جـــي هـــذه النظريـــة  مـــن البـــشر ، ومـــن مروأســـلافه

الاتجـــاه ) . نـــورثروب فـــراي(و ) جوزيـــف كامبـــل(و ) ريجـــارد جـــيس(و ) روبـــرت كريفـــز(و ) نايـــت

 وشـرح جنـسه وتركيبـه الأدبـيالهيرومونتيكي الذي سعى الى تحليل وتفسير وتوضيح معنى العمـل 

تـم تبنـي هـذا الاتجـاه وقـد  ، الأدبـيعميـق مـن العمـل وموضوعاته وبالتـالي الوقـوف علـى المعنـى ال

وتحليــــل القواعــــد : والوقــــوف علــــى معانيــــه المــــستترة ) الإنجيــــل(لغــــرض تفــــسير الكتــــاب المقــــدس 

 الألمــــانيالــــصحيحة لــــه لغــــرض ترتيبــــه بطريقــــة صــــحيحة ، ومــــن رواد هــــذا الاتجــــاه عــــالم الــــدين 

 بـدون تفـسير وتحليـل الأدبـيوتحليـل العمـل ولا يـتم تفـسير ) فيلهلم ديلتـي(و ) فردريك شيلر ماخر(
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 الألمـــاني ويعـــد المفكـــر  .الأدبـــي علـــى الكاتـــب آثارهـــاالمـــؤثرات الاجتماعيـــة والنفـــسية التـــي تركـــت 

 أكـدوا مـن النقـاد الظـاهراتيين الـذين) موريس مارلو بونتي(و) هايدكرمارتن (و ) ادموند هوسرل ،(

الــنص  . والقــاري ومتلقيــه ، الكاتــب الأدبــيمــل علــى ضــرورة المــساهمة الواعيــة مــا بــين منــتج الع

ــاه المخــرج ويعيــد انتاجــه وكــذلك الممثــل لــذلك  الباحــث هــل تــساءل المــسرحي يعــد عمــلا ادبيــا يتلق

 الممثـــل فـــي عـــروض المـــسرح العراقـــي ؟ لـــذلك صـــاغ أداءالنقـــد الظـــاهراتي علـــى  يـــؤثر أنيمكـــن 

 الممثــل فــي عــروض المـــسرح أداء علــى هــاوتأثيرالظاهراتيــة ( - :الآتيــةالباحــث عنوانــه بالطريقــة 

   .)العراقي

  - :إليه البحث والحاجة أهمية

  :  هذا البحث أهميةتكمن      

   الممثل في عروض المسرح العراقي أداء على وتأثيرهادراسة الظاهراتية -١

 . النقاد المسرحيونو نالمخرجيو نيخدم هذا البحث كل من الممثلي-٢

  -:هدف البحث 

  . الممثل في عروض المسرح العراقيأداءعلى ) ألذرائعي( نظرية النقد الظاهراتي أثيرت    دراسة 

   -:البحثحدود 

  . لان في عروض هذه الفترة جانبا ظاهراتيا ٢٠٠٩-٢٠٠٠ -:الزمنيةالحدود  - ١

 ،  العــروض المــسرحية التــي قــدمت فــي دائــرة الــسينما والمــسرح فــي بغــداد-:الحــدود المكانيــة  - ٢

   . هذا المسرح لهم تجارب كثيرة في مجال التمثيللان الممثلون في 

ـــة فـــي النقـــد الأدبـــي علـــى أداء الممثـــل فـــي  -:الحـــدود الموضـــوعية  - ٣ ـــأثير النظريـــة الظاهراتي ت

  .عروض المسرح العراقي 

  تحديد المصطلحات 
  -:هيالمصطلحات الواجبة التحديد 

  الظاهراتية  - ١

 عــودة أنهــا، اشــتقاقا مــا يبــدو ومــا يظهــرتعنــي   )phenomenologyالفينومينولوجيــا،(الظاهراتيــة

  ) .٧٠ص-١ ( ذاتهاالأشياء إلى

 )مــارتن هيــدغر(و)رومــان انكــاردن(و ) ادمونــد هوســرل( تيــار فلــسفي تبنــاه كــل مــن -:الظاهراتيــة 

ظهــر هــذا المــصطلح ،)جــورج بوليــه(و)مــاكس شــيلر(و) جــان بــول ســارتر(و)يمــوريس ميرلوبــونت(و

الفكر،التخيــل  لتــصورات ، الخبــرة الانــسانية مــن اأنــواعرس كافــة وهــو يــد فــي بدايــة القــرن العــشرين،

لنـــشاط الاجتمـــاعي، النـــشاط اي، الفعـــل الرمـــزي والتمثيلي،،الوعي الجـــسمانالـــشعور،الرغبة،الاختيار

موجــودة فــي  الموجــودات كظــواهر ومعــاني أو الأشــياءالغــرض مــن كــل ذلــك هــو دراســة  اللغــوي،

   ) .١٥٩ص-٢ (خبرتنا الواعية
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  ) .٨٣،ص٣(  المعرفة كلمبدأ القصدية باعتباره وأفعالهدراسة الشعور الخالص :اتية الظاهر

سلـــسة مـــن الأنـــشطة المحـــددة الموضـــوعة بنظـــام معـــين  " بأنـــهالأداء يعـــرف أيـــضا  -:الأداء -٢

 أنداخـل إطـار كــي تعـرض علــى أشـخاص يقومـون بــدور المشاهدين،ومـسؤولية هــذا المـشاهد هــي 

  ) .٨ص-٤("ه الأنشطة مباشرة في ھذ  يشاركأن المؤدين دون يراقب طويلا نشاط هؤلاء

سـلوك يـتم بقـدر معـين مـن المهـارة فـي مجـال معـين، وهـو يتطلـب قـدرا مناسـبا "ويعرف أيـضا بأنـه 

 ) .٦٦ص-٥(    "  يصل المرء إلى مرحلة التمكن والكفاءةى؛ حتمن التدريب والاستعداد والتهيؤ

إيمـاءات الانفعالات لكـي تظهـر مـن خـلال صـوت وحركـة وتجسيد العواطف و " بأنه أيضاويعرف 

     ) .٣٦ص-٦ ("وانفعالات ممثل الشخصية 

 أداء كـل إن" يقـول إذ الأداءله وجهـة نظـر تجـاه ) ريتشارد بومان(الأمريكي والأجناسعالم اللغات 

نيـة يشتمل على وعي بالثنائية،ومن خلال هذه الثنائية يتم تنفيـذ فعـل مـا بعـد وضـعه فـي صـورة ذه

وفـي العـادة تـتم هـذه المقارنـة .  موجود فـي الـذاكرة أصلي أنموذج أو مثالي له،آخرمقارنة بنموذج 

– العــالم أو الفــصل، مــدرس أو المــسرح،مثــل جمهــور -بواســطة الــشخص الــذي يراقــب هــذا الفعــل

-٥"(الخـارجي، بـل هـي ثنائيـة الـوعي فـي هـذه العمليـة ليـست هـي المراقـب الأساسـيةولكن الركيزة 

    . )١٣ص

كل نشاط الفـرد الـذي يحـدث خـلال فتـرة مـا تتميـز بوجـود هـذا الفـرد بطولهـا  " أيضا الأداء

  ) .٣٦ص-٥(" على هؤلاء المشاهدين  أثره يترك ه، وان مجموعة من المشاهدينأمام

 إن المتلقي لذلك يؤكد الباحـث أو التوقعات بالنسبة للقاريء أفقظاهراتية تعتمد على ل اإن       

لتوقعــات هــذا ينطبــق علــى الممثــل المــسرحي باعتبــاره قارئــا للــنص المــسرحي ويمــلا الفراغــات  اأفــق

 ووفقـا لحـضوره علـى خـشبة المـسرح ويـرى الباحـث كـذلك الإبداعيـةوفقا للرؤية الفنية الموجودة فيه 

 ئيـةالأدا الممثل من خلال ابتكاراته إليه علية الظاهراتية يصل أكدت الصورة الذهنية الذي مبدأان 

 الممثـل ، أداءمـن كـل ذلـك يؤكـد الباحـث ان الظاهراتيـة تـؤثر فـي ) لو الـسحرية(واستخدامه لكلمة 

ة بـين المتلقـي والعمـل الادبـي عنـد الظاهراتيـة لـه مـا يبـرره فــي اداء ويـرى الباحـث ان مـسالة العلاقـ

   .الممثل والمتمثل بالمسافة الجمالية بين الممثل والعرض المسرحي 

  مفهوم الظاهراتية - المبحث الأول –ي الإطار النظر

ادمونـد ( قبل ارتباطه بـالمفكر) فردريك هيغل (الألمانيارتبط مفهوم الظاهراتية بالفيلسوف 

 الــروح الذاتيــة وتتنــاول العقــل البــشري -١"ح تمــر بثلاثــة مراحــل حــسب هيغــل هــيفــالرو ،) لهوســر

الــروح -٣.  الموضــوع الخــارجيإلــىالــروح الموضــوعية وتنتقــل مــن الــذات -٢.  ذاتيــاإليــهمنظــورا 

وهـذا التطـور فـي مـستويات الـروح  . )١٥٣-١٥١ص-٧ ("المطلقة وفيها وحدة الشكل والمضمون

والفكــر يــرتبط بكــل مــن   يعــد نــشاطا فكريــا،والأخيــر يعكــس مراحــل تطــور الفكــر والــوعي والنقــد ،

يركــز  هيغــل إن إلا،والاثنــان أي الــذات والموضــوع مــدركان  الــذات والموضــوع فــي علاقــة جدليــة،
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 الجماعـات وواجباتهـا تجـاه بعـضها بأفعـال الموضوع الذي يحمل سمة جمعية وشمولية تتعلق ىعل

 الحــسي لــذلك تتعلــق الــروح والإدراك مــن الــروح بــالحواس الأول هيغــل يــربط الجانــب إن. الــبعض 

 أوبالــــــشيء الحــــــسي،ويربط الجانــــــب الثــــــاني بالتخيــــــل الــــــذي هــــــو موضــــــوع الــــــروح فــــــي صــــــورة 

 حياتهــا إشــباع إلــىالتــي تــسعى دائمــا " الــروح المطلقــة أنهــا الغايــة أوتمثل،والجانــب الثالــث بالهــدف 

ى  قـد اضـف)هيغـل(وبـذلك يكـون ). ٢٨ص-٨("فتجعله موضـوعا لهـا) الفكر(لعميقةالداخلية العليا ا

 خاصا انه علم تجربة الوعي ويدل موضوع الوعي علـى الحقـل الـذي يظهـر على الظاهراتية معنى

 ،هذا فيه موضوع لذات معينة لتكون بالضرورة وعيا بموضوع معين ووعيا بالذات في الوقت نفسه

  التي يتكفل الـوعي بالقيـام بهـا ،بالصيرورة ترتبط التجربة حسب هيغل آخرمن جانب ومن جانب 

المفكـــر  . ظـــاهراتي مهـــم هـــو الفكـــر وأهميتـــه لأنـــه أســـمى الموضـــوعاتيغـــل يؤكـــد علـــى جانـــبفه

 علـى معالجــة المـشكلات الفلـسفية مــن خـلال وصـف كبريــات أكـد الــذي )ادمونـد هوسـرل(الالمـاني 

،لان لكــل تجربــة مــن تلــك التجــارب شــكلا خاصــا تقتــضيه طبيعــة الــشيء الإنــسانية التجــارب أنــواع

 دراســة الخبــرة أهميــةعلــى ) هوســرل(وبالتــالي يؤكــد  ، شــكل التجربــةإلــىالــذي يــتم تناولــه للوصــول 

 الظــاهرة والــوعي بهــا وبالتــالي إدراك الذاتيــة حتــى يــتم والأحكــامستقلة عــن القــيم  بــصورة مــالإنــسانية

التـي يقـول عنهـا ) ةيدالقـص( وهـوإلا جـوهر فلـسفة هوسـرل إلـى وبالمحصلة الدخول الوعي بالوجود

 فـــــــي فلـــــــسفة الأســـــــاستعـــــــد القـــــــصدية المحـــــــور و )٥٣ص-٩"(الـــــــوعي دائمـــــــا قـــــــصدي"هوســـــــرل

 إلـىك ،لغـرض الوصـول ٌك والمدرَ المدرأو العارف والمعروف ،التي تعتبر وسيطا ما بين)هوسرل(

ــتم الإدراك الــذي يتطلــب بــدوره تحريــك الإدراكفعــل   بــان نــدرك الظــاهرة المــراد إلا نفــسه وهــذا لا ي

در ما تعني الموضوع الـذي يـرتبط ارتباطـا مباشـرا  والقصدية لا ترتبط بالارادة المقتصدة بق.إدراكها

     .ل التفكير فعأو مع الذات المفكرة

من إيجاد مفهومين يرتبطان بفعل القراءة النقدية للمنجز بكافة أشـكاله وهمـا ) هوسرل(تمكن       

، فالأول هـو المتجـه إلـى الفعـل بمعنـى القطـب الـذاتي ، والثـاني هـو القـصد ) النوئيما(و)النوئزيس(

 القــصدية التـي تــسمى ب الموضـوعي ، أي الموضـوع المــشار إليـه ، ويتواجـد الاثنــان داخـل الخبـرة

لــشيء كمــا هــو معطــى وهــذا المــضمون هــو المعنــى الموضــوعي ل "لإنتــاج مــضمون) فعــل التفكيــر(

 الموضوع والكينونة إن السبب في ذلك يكمن في إنويرى الباحث ) ٣٠ص-١٠("في فعل التكوين

يرتبطون مع بعضهما ولا يوجد شيء من دون شخص ولا شخص من دون شيء،لذلك كـان سـعي 

 الجمع يسفر عنه مفهوما جديدا مـن مفـاهيم أو الجمع بين الذات والفعل وهذا الدمج إلى) وسرله(

 تكـون الظـاهرة إنالمعنى الموضوعي الذي ينـشا بعـد "بأنهالذي يعرفه ) التعالي( وهو ألا) هوسرل(

) ١٦٢ص-١١(" تـداد فـي عـالم المحـسوسات الخارجيـة  مـا بعـد الارإلىمعنى محض في الشعور 

بالكيفيــة التــي ينجــز بهــا العمــل الأدبي،والقــصدية اســتخدمت ) هوســرل( عنــد فتــرتبط  لقــصدية اأمــا

وهــذا الحــضور نــاجم  مميــزا لــه، فيمــا لــدعم الجانــب الموضــوعي للــنص الأدبــي ممــا يعطــي حــضورا



ïÓaŠÈÛa@Š½a@ëŠÇ@¿@Ýrà½a@õa…c@óÜÇ@bçqdmë@òîmaŠçbÄÛa 
 

٦٥  ١ العدد -٤/سات الإنسانية المجلد ادرــمجلة مركز بابل لل -        -                                                               

لك النص بمعزل عن المتلقي مما يدل ذلـك علـى عن استحالة فهم دلالة النص بمعزل عن قراءة ذ

،الذي لا لتأسيــسه المعنــى و لإنتــاجفعــلا "  الظــاهراتي هــووالتأويــل،التأويل مــنابعــة  ن الظاهراتيــةإن

 ) ٣١ص-١٢("و فعاليــة الفهــم التــي تــوفر المعنــى المرجــع،ولا يرتــد عنهمــا،فهأو المعنــى إلــىيتجــه 

ل ممارســــة وفعاليــــة مرتبطـــة بــــالوعي لــــدى وهـــذا المعنــــى لا يعـــد بــــؤرة ولا هويــــة ولا بـــؤرة مفــــردة بـــ

ــا للقــارئ والإيديولوجيــةوهــو المرجعيــات الفلــسفية  ألا مــن جانــب مهــم يبــدألوعي ،واالقــارئ  ،مــن هن

 ،والمنطــق الــشعوري لا يقتــصر علــى تحليــل القــارئلعلــم جديــد ينبثــق مــن شــعور ) هوســرل(يؤســس 

 البــاطني والإدراك الخــالص الأنــا وتحليــل مــضامينها ولكنــه فــي نفــس الوقــت للقــارئالتجــارب الحيــة 

 التجربــة مــن حيــث أو بنــاء التجربــة الــسابقة علــى الحكــم الأول"  ثلاثــة طــرق هــي بــاعبإتويــتم ذلــك 

 ثـــم الإيــضاح بعــد أو مباشــرا بالحــدس إدراكــا إدراكهــاهــي اســتقبال محــض للعــالم الخــارجي يمكــن 

الثاني بناء الفكـر الجملـي وموضـوعات الـذهن وذلـك بمعرفـة البنـاء العـام  . وأسسها علاقاتها إدراك

 الثالث بناء الموضـوعات علـى .الأحكام الموضوعات ودالات ونشأة المقولات أشكال ونشأةللجمل 

 العامــة وذلــك ببنــاء العموميــات التجريبيــة مــن اجــل الحــصول علــى الأحكــام وأشــكالوجــه العمــوم 

 فــــي تلــــك الأســــاس ) ٤٠ص-١٣(" طريــــق الرؤيــــة الحدســــية للماهيــــاتعــــنالعموميــــات الخالــــصة 

را لـدى القـارئ مـن اجـل المـشاركة فـي العمليـة الإبداعيـة، مـن اجـل  الذي يعـد حاضـ الوعيالمبادئ

لان القـارئ علـى يقـين تـام بـان  إبراز الهوية الحقيقية للصورة عند ذاك يعمـل الخيـال المبـدع بحريـة

  .المواضيع التي تملا عقله هي ملكه الخاص 

بــان ،همــا القطــب يؤكــد علــى مــسالة مهمــة هــي ان للــنص الأدبــي قطف )رنــك ايــزفولفكا(أمــا       

 غيــر الأدبــي، ممــا يجعــل العمــل الفنــي أو الاســتطيقي ، وقطــب التحقــق الــذي يــتم بواســطة القــارئ 

 يقــع فــي منزلــة بــين منــزلتين ، وهــذه العلاقــة الجدليــة إذ وٕادراكــه مــساويا لتحقيقــه أو ، مــساو للــنص

 :محــور الفــضائيالمحــور الزمنــي وال"  والــنص تعمــل علــى محــورين همــا القــارئالمــستمرة مــا بــين 

 النظـر فـي إعـادة الوجوه المختلفة لتجربة القراءة تحل محل الوجـوه الـسابقة ، وتعمـل علـى إنوكما 

 تتنـافس فيمـا بينهـا أيـضا ، فـان البنـى الثيميـة المختلفـة أخـرى النصي ثم تحل محلهـا وجـوه الإدراك

        )٣٤ص-١٤(  "الأماميــــــة والخلفيــــــة الأرضــــــية إلــــــىمــــــن اجــــــل المركــــــز ويــــــدفع بعــــــضها بعــــــضا 

  طبيعـة تجربـة القـاري متجـددة بتجـدد وعيـه ، لـذلك تـستندإنر مـع هوسـرل علـى وبالتالي يتفـق ايـز

     القارئ-٢ .  النص -١: هي  أسسعلى ثلاثة  ) رايز( لدىةعملية القراء

 المعنـى الـذي لا يعـد موضـوعا قـابلا إلـى الظروف التي تحكـم عمليـة التفاعـل بينهمـا للوصـول -٣

، ذهنية وهذه الـصور قابلـة للتجـدد يعتمد على الصور الالأثريد بل هو اثر تجربة المرء وهذا للتحد

 خلفيـة أرضـية تظهر كل صورة ذهنية فردية على  "-:على الجانب التالي) رايز(نهج وبذلك يقوم 

وتنفــتح للمعــاني التــي لــم تكــن  ، الإجماليــةلــصورة ذهنيــة ســابقة فتعطــي موضــوعا فــي الاســتمرارية 

وهكـــذا فـــان محـــور الـــزمن يكيـــف ويـــنظم المعنـــى .  مـــرة أول الـــصورة الذهنيـــة أنـــشئتاهرة حيـــث ظـــ
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 تغييـر إلـى، فيخـضعها  الماضـيإلـى فيجعل كل صـورة ذهنيـة تنحـسر الأساس من حيث الإجمالي

 وهـذا التحـول مـن صـورة )٤٤ص-١٥(" جديـدة صورة ذهنيةإلىوهذا بدوره يؤدي  ، لا مناص منه

 تعتمـد القـارئ لـدى الأدبـي واليـة الخيـال القـارئيتطلب الخيال الـذي يتميـز بـه  جديدة لأخرىذهنية 

ـــسلبي(علـــى مـــا اســـماه ب ـــر بإضـــفاءويتركـــز ) ٤٣ص-١٥)(التركيـــب ال ـــى غي  ســـمة الحاضـــر عل

متلـك ي يمتلـك حقـائق بقـدر مـا  لاالأدبـي النص أن والسبب في ذلك يكمن في  الغائبأوالمعروف 

 من خلال خزينه المعرفـي والـصور  الجديدةكيب الصور الذهنية ترإعادة على القارئتحفز لخطط 

) ٦٩ص-١٦)( الضمنيالقارئ( وهو ألاعلى مفهوم مهم ) رايز (أكد .السابقة والأحاسيسالذهنية 

 الـذي يمتلـك للقـارئ الخبـرات الشخـصية إلـىوبموجب هذا المفهوم يتم التحول مـن البنيـات النـصية 

ه فــي ضــوء  يقــيم مــا يقــرافالقــارئ ، والقــارئفاعليــة مــا بــين الــنص  ناجمــا العلاقــة التإدراكيــانــشاطا 

 وحـده الأدبي عملية تركيبية لا يقوم بها النص إلىمما يؤدي   الماضي وتوقعات المستقبل،أحداث

 مـن خـلال خيالــه القــارئفهــذه العمليـة التركيبيـة يحـدثها   بــل يـشترك الاثنـان، وحـدهالقـارئولا خيـال 

 القـارئمهمـة . الأدبي  التي يطرحها النص الإشاراتالذي تحكمه مجموعة ذلك الخيال  ،الإبداعي

 علاقــات بــين إقامــةرصــد مــا يغفلــه الــنص مــن فجــوات وملــيء تلــك الفجــوات مــن خــلال  هــي إذا

 وعلاقاتــه الاجتماعيــة مــع المحــيط الــذي القــارئالــنص والعلاقــات الموجــودة بــين شخــصياته وبــين 

هـو ) رومـان انكـاردن . (القراءة تحمل بعـدا تفاعليـا بـين الاثنـين ونتيجة لذلك فان عملية يعيش فيه

 يمتلـك وجـودا الأدبـيلان العمـل استخدم مبدأ القصدية في تحليـل عمليـة القـراءة  ، )هوسرل(تلميذ 

 العلاقــات التجريديــة أســاس المواضــيع الروائيــة لا تبنــى فقــط علــى إنقائمــا علــى فرضــية  ملموســا،

 السابقة بل تشتمل كذلك على المعاني المكتسبة التراكم الكامـل القارئبة المنتظمة التي تتركها تجر

 وبالتــالي فالعمــل الأدبــي يعــد )٥٥ص-١٧(للقــارئ الــسابقة والأحاســيس والــصور الذهنيــة للأوامــر

    .طاقة ديناميكية فاعلة من خلال تفاعله مع القارئ

ألا  مــسالة مهمــة إلــى أشــارتي ،  احــد رواد المــنهج الظــاهراالآخــرهــو )  يــاوستهــانز روبيــر(     

 شـكلا وٕاعطـاءه كتابتـه وٕاعـادة وٕانتاجـه الأدبـيفي عملية تلقي الـنص  القارئ أو دور الجمهور وهو

هـــانز (       مـــن نظريـــة )يـــاوس(اســـتلهمهاتلـــك النظريـــة التـــي  ،  التوقعـــاتأفـــقمميـــزا مـــن خـــلال 

 ر دائمـة بـين الماضـي والحاضـر، عمليـة حـواهباعتبـار التي تعتمد علـى الـنص التأويلية *)جادامير

 اسـتحالة فـصل معـاني بـالأحرى أووبموجـب ذلـك التفاعـل يـصعب  ، الآفـاق تفاعـل إلىمما يؤدي 

 إن التوقعـــات ليؤكـــد فيـــه علـــى أفـــقطـــور مفهـــوم )يـــاوس (إن إلا النـــصوص عـــن تـــاريخ اســـتقبالها،

وافـــق التجربـــة  ،  التوقـــع المفتـــرض فـــي العمـــلأفـــق مـــن اتحـــاد محـــورين همـــا يتـــألف الأدبـــيالعمـــل 

ة ، فتغيــر الدائمــبــصورة  يتجــدد ونتيجــة لــذلك يتــشكل معنــى الــنص الــذي ، يالمفتــرض فــي المتلقــ

المتلقـي وفقـا لكـل ذلـك يمتلـك القـدرة  ،  تغير شروط التلقي الاجتماعية والتاريخيةإلىالمعنى يؤدي 

      -:وهيألا ) سياو( والاتصال بها وفق شروط وضعها وٕانتاجهاعلى استقبال التجربة الفنية 
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   من خلال جدلية العلاقة الأدبيدراسة اثر التجربة الجمالية التي يقيمها المتلقي مع العمل -١

  .بينهما 

 تكــوين نــسق المرجعيــات التــي تــشكلها ثلاثــة إعــادةبمعنــى  ،  التوقــع للمتلقــيأفــق تكــوين إعــادة-٢

 الــسابقة الأعمــالثــم شــكل  ، يالأدبــالتجربــة التــي يمتلكهــا الجمهــور عــن الجــنس  :عوامــل رئيــسية

  .ثم التعارض القائم بين اللغة الشعرية ولغة الممارسة  ، وموضوعاتها

 من خلال دراسة درجة المسافة الجماليـة مـن الذي يحدثه العمل في المتلقيالأثر تحديد نوعية -٣

 .الأدبي توقع المتلقي مع تجربة العمل أفقخلال علاقة 

 ي، أ العمـل لتلقـي الأولـىلمتلقين ابتداء بما كان موجودا في اللحظـة  التوقع لأفق تكوين إعادة-٤

 .التلقي بين تجربة التلقي في الماضي والحاضر تحديدا لتباين عمليات 

 اللاحقــة الأعمــال إن ذ، إ التــي يــشكل جــزءا منهــاالأدبيــةضــرورة وضــع كــل عمــل فــي الــسلطة -٥

 .معلقة ابقة  السالأعمال تحل معضلات كانت قد تركتها أنتستطيع 

 مقـــاطع فـــي مـــسار التسلـــسل التـــاريخي بإحـــداث المتزامنـــة وذلـــك الأعمـــال نـــسق إدراك أهميـــة-٦

اســـــتهدافا لدراســـــة اســـــتراتيجيات الناقـــــد فـــــي مرحلـــــة مـــــن التطـــــور والتحـــــولات  ، الأدبيـــــة للأعمـــــال

 .والتمفصلات لكل حقبة 

 بحثـــا عـــن ك، وذلـــ  العـــامخ، والتـــاري الأدبـــيريخ الخـــاص الـــذي يـــشكل التـــاريخ االـــربط بـــين التـــ-٧

 التـاريخ الاجتمـاعي يـنعكس فـي النـصوص أن مـن حيـث ، لا للإبـداع الوظيفـة الاجتماعيـة إظهار

   ) .١٧ص-١٦ (القاريء على الإبداع تأثير بهدف دراسة ن، ولك الأدبية

وتبعــا لكــل ذلــك لا يــتم قــراءة العمــل الأدبــي بــدون التفاعــل بــين شــروط وأســس هــذا العمــل والــوعي 

   .بالقاريءجتماعي والتاريخي للمتلقي ونتيجة لتلك الجدلية يتألف الإبداع الخاص الا

  الظاهراتية في العرض المسرحي -المبحث الثاني 

في العرض المسرحي ترتكز على القراءات المتعددة له من قبل المتلقـي  الظاهراتية أنبما 

وكـذلك  الـسياسية والفكريـة والتاريخيـة وتختلف هذه القراءات باختلاف ثقافة وفكر المتلقي وتوجهاته

ير للظاهراتيـــــة علـــــى العـــــرض وبالتـــــالي فـــــان هنـــــاك تـــــاثالقـــــراءات المختلفـــــة للمخـــــرج المـــــسرحي ، 

، فالمكان في النص يعيد المخرج انتاجه وفق معنا جديدا يرتبط بالمكان الذي يعـيش فيـه المسرحي

رج فـــي ايـــضاحها للممثـــل وفقـــا المخـــرج وفقـــا للمنظـــر المـــسرحي ، والشخـــصيات كـــذلك يـــسهم المخـــ

 لــذلك فلكــل ،تــرتبط بمفهــوم القــصدية لمعنــى جديــد يــرتبط بمتطلبــات العــصر وحاجاتــه الــضرورية  

. عرض مـسرحي قـصدية معينـة ، فهـو يحتـوي موضـوعا يـرتبط ارتباطـا مباشـرا مـع الـذات المفكـرة 

يــد المخــرج عــرض مــسرحي  يحــوي موضــوع او فكــرة اساســية او هــدف اعلــى وهــذا الموضــوع يعال

، عاشها المخرج لذلك فهنـاك تـاثير انتاجه وفق رؤى ومنطلقات سياسية واجتماعية وتاريخية جديدة

 بالأسـاسر  منـاظان مفهوم القصدية الموجود فـي الظاهراتيـة . للظاهراتية على العرض المسرحي 
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دف الأعلــى مــن الهــ أساســا يتــأتى وهــو الوحــدة ، أي وحــدة الــشكل الفنــي الــذي ألا مفهــوم فنــي إلــى

وهنـا يـأتي الـتفهم العميـق مـن  ، لإبـرازهوخط الفعل المتـصل للـنص المـسرحي الـذي يـسعى المخـرج 

وبالتـــالي  ، تلـــك القـــوانين التـــي يتطـــور علـــى أساســـها المجتمـــع الإنـــساني قبلـــه للقـــوانين التاريخيـــة ،

 لهـا ومعرفـة  والقـوى المحركـةالأحـداث يمكنه من التعمق في جـوهر الأعلىفمعرفة المخرج للهدف 

-١٧(   وطبيعــة الــصرع الــذي تواجهــه هــذه الشخــصيات الظــروف التــي تعــيش فيهــا الشخــصيات،

 يتحتم على المخرج إذ يعد بمثابة العمود الفقري للعرض المسرحي الأعلى وبذلك فالهدف )٤٩ص

 الكاتـــب وأحـــلام ومـــشاعر أفكـــار التعبيـــر عـــن إن) "ستانسلافـــسكي(يقـــول  ، وكـــادر العمـــل معرفتـــه

 فمهمـــة المخـــرج )٥٨ص-١٧"( للعـــرض المـــسرحيالأساســـية هـــو المهمـــة الأبديـــة وأفراحـــه لامـــهآ.

 متطلبـات العـصر ٕتنحصر فـي معرفـة تلـك الأفكـار والمـشاعر واعـادة صـياغتها بـصورة تـتلاءم مـع

  تجــسيده مــن قبــل الممثــل بــدونأو للــنص الــدرامي لا يمكــن تــصويره الأعلــىالهــدف  الــذي يعيــشه

 هـو الحالـة العامـة التـي تتـيح لـشيء مـا أن والفعل ، لة التي تكشف عن الفعلمعرفة المخرج للوسي

وهنـاك دوافـع لهـذه الأفعـال تـدفع الشخـصيات إلـى ارتكـاب فعـل مـا  ، يولد بين بدايـة ووسـط ونهايـة

ئنـــات الحيـــة قـــانون مـــن قـــوانين الحيـــاة الأساســـية فالكا"  والـــذي يعـــد ،والفعـــل يـــؤدي إلـــى الـــصراع 

 دينيـة أو سياسـية أو فكريـة إمـا أسـباب وهـذا الـصراع لـه )١٦٧ص-١٨(" بقـاءاجـل التتصارع من 

  -: هيأنواعوالصراع الدرامي على   اقتصادية،أو

 الـصراع مـع الطقـس -٢.  وهو صراعا اجتماعياالآخرين الأشخاص أوالصراع مع الشخصية -١

 صـراع الشخـصية فالرعد علـى سـبيل المثـال قـد يكـون سـببا فـي ، للأرض مع الجانب الجغرافي أو

الــصراع مــع الــنفس كمــا هــو -٤ .والــدياناتالــصراع مــع العــادات والتقاليــد والثقافــات -٣. الدراميــة 

 كمـا هـو الحـال الآلهـة أوالـصراع مـع القـدر -٥. الحال في شخصية هاملت فـي مـسرحية هاملـت 

 للـنص ىالأعلـوبالنتيجـة معرفـة المخـرج المـسرحي للهـدف  . الأغـلالفي مسرحية بروميثيـوس فـي 

صراع ، وذلك يرتبط بمفهوم الدرامي تمكنه من معرفة الفعل والدرامي وطبيعته وما يسفر عنه من 

 الأساسـية للنص المسرحي وبالتالي فمهمته الأول القاريء يعد المخرج آخرمن جانب   .القصدية 

حليــل مــن خــلال قدرتــه علــى التهــي ملــيء الفراغــات التــي تــم نــسيانها مــن قبــل المؤلــف المــسرحي 

المخــرج المفــسر الــذي يفــسر -: الأول-: هنــا بــصدد نوعــان مــن المخــرجيناوالتأمــل والتجربــة، لأننــ

المخرج المبدع الذي يمتلك من رؤية الأحداث المـسرحية فـي أفـق تطورهـا -:الثاني. الدراميالنص 

ذي وهـــو المخـــرج الـــ ،وانــسيابيتها بـــصورة متدرجـــة وفقـــا للـــسبب والنتيجـــة التــي تحكـــم هـــذه الأحـــداث

 والإلقائيــةانــه المخــرج الــذي يــساعد الممثلــون فــي تطــوير مهــاراتهم الحركيــة  عــرج عليــه، نأنينبغــي 

 وقـــدراتهم الحركيـــة) للإيقـــاعالاســـتجابة  ، للأحـــداثالاســـتجابة الـــسريعة ( وتطـــوير قـــدراتهم الذهنيـــة

الرئيــسي  الفعــل إيجــادانــه مخــرج قــادر علــى  ، )بأنواعــهالــرقص  ، القــدرة علــى الارتجــال الحركــي(

فعلـى ، لهـا الـذي يتولـد مـن الفعـل الرئيـسي للمـسرحية  )العمـود الفقـري( المحرك للشخصية الدرامية
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 أنيمكـن ) عربـة اسـمها الرغبـة( فـي مـسرحية وليـامز) دوبـواشبلا ن (لالعمود الفقري ال سبيل المث

 الطريقـة أووبالتالي فمهمة هذا المخـرج تكمـن فـي اكتـشاف الكيفيـة ) ١٢ص-١٩(يكون تجد عشا 

 مطابقــة فعــل الممثــل للتــشكيل العــام للعــرض المــسرحي وفــق إلــى بالإضــافة التــي يعمــل بهــا الممثــل

ـــة  ـــةرؤي ـــة للعـــصرإخراجي ـــسياسية والاقتـــصادية والثقافي .  حديثـــة تتمـــشى مـــع التطـــورات الفكريـــة وال

والفنــون بكافــة  ، الــصور الذهنيــة التــي أكــدت عليهــا الظاهراتيــة مرتبطــة بقــدرة القــارئ علــى التخيــل

الملكـة المولـدة للتـصورات " بأنـه يعـرف والخيـال  تعتمد على الخيـال والتخيـل، ومنها المسرحأنواعها

نـستعيد الـصور التـي شـاهدها أن  أما:  المادية الغائبة عن النظر وهي على نوعينللأشياءالحسية 

ولــد مــد صــورا ســابقة فت تعتأو)دةاالمــستع( أو) المخيلــة المتــذكرة(صــاحبها مــن قبــل وتــسمى عندئــذ 

والنـوع الثـاني تحديـدا هـو الـذي ) ٨ص-٢٠ () "المخيلـة الخلاقـة(منها صـورا جديـدة وتـسمى عندئـذ

نتقـال الحاصـل فـي الـصور الذهنيـة مـن الماضـي إلـى لاكمـا مـر بنـا فـي مـسالة ا) ياوس ( عليهأكد

   .الحاضر

ذهنيــة هــذه الــصور التــي  خلــق الــصور الوأســلوبيــربط بــين الخيــال ) جــان بــول ســارتر(         

 فعـل يحـاول  "بأنـه خلـق الـصور الذهنيـة أسـلوب الأخيـرويعـرف  بالعالم الحقيقي،) سارتر(يشبهها 

 نفسي لا يقـدم فـي مثـل هـذه أوعن طريق محتوى مادي   لا وجود له،أو يجسم موضوعا غائبا أن

ــ)٢٨ص-١٥(" إليــهالهيئــة بــل فــي هيئــة مــشابهة للموضــوع الــذي نهــدف  صور الذهنيــة  وبــذلك فال

وهذا الخلـق يعـد محاكـاة للجـوهر ولـيس  يمكن خلقها بصورة مشابهة لها ،) سارتر(التي أكد عليها 

في كتابه فن الشعر عنـدما أعطـى ) أرسطو(تلك المحاكاة التي أكد عليها  ، محاكاة مشابهة للواقع

 يـروي مـا أناعر مهمـة الـشمـن  لـيس يؤكـد بأنـه) أرسـطو(التـاريخ ، لـذا نـرى الأهميـة للـشعر علـى 

 وبالتــالي فعملــه )٢٤ص-٢١(بــل إن مهمتــه تــتلخص بمحاكــاة الجــوهر فــي المــادة الــشعريةحــدث 

أمـا التـاريخ داث لان الفلـسفة تعبـر عـن الكلـي ، يرتبط بالفلسفة أكثر مـن التـاريخ ومجـرد سـرد الأحـ

نـه مـن المخـرج المـسرحي يعـد شـاعرا يمتلـك الخيـال الخـصب الـذي يمك. جزئـيفهـو يعبـر عمـا هـو 

ٕفهو يقرا النص قراءات متعددة لاستكشاف الجانب الفكري والصوري فيـه وادراك  الإبداع والابتكار،
مضامين وأبعاد النص مع مجموعة العمل المـسرحي ويحـول مادتـه الخـام إلـى عـرض مـسرحي ذو 

   .  لذلك فالخيال في الظاهراتية موجود كذلك لدى المخرج المسرحيطابع حسي

 تمكنـه مـن اكتـشاف طبيعـة الجـو المـسرحي الـذي  يتمتـع بمخيلـة إبداعيـةالمسرحي        المخرج 

 المعلنـة والمخفيـة ومـن المـسافات الاجتماعيـة بـين شخـصية اونواياهـ الشخـصيات أهدافيتولد من 

 وديكــور مــسرحي وموســيقى ومــؤثرات مــسرحية إضــاءة ومــا يحــيط بالشخــصية الدراميــة مــن وأخــرى

ـــة وماكيـــاجإكســـسوارومـــا تتعامـــل بـــه مـــن  ـــه الشخـــصية الدرامي ـــذي ترتدي والجـــو  ،  وحتـــى الـــزي ال

المــسرحي دينــاميكي متحــرك يــستمد هــذه الحركــة مــن حركــة الأحــداث الدراميــة وتغيراتهــا مــن زمــان 

 فعلـى سـبيل المثـال لا الحـصر وكذلك من تعدد القراءات الفنيـة للمخـرج ، ،لآخر ومن مكان لآخر
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 علـى مـسرح موسـكو الفنـي تـوحي الملابـس التـي ترتـديها )ث الثلاالأخوات( من الأخيرفي الفصل 

بالإضــافة إلــى  الشخــصيات ذات المعــاطف المحكمــة الأزرار والقلنــسوات الطويلــة بفــصل الخريــف،

 الجـو المـسرحي مـن جانـب )٩٩ص-١٨(العزف على البيانو كل ذلـك أعطـى جـوا مـسرحيا خريفيـا

ام الباحـث ومـا د الإيقاعيـة ،سرحية والـسرعة الجـسمانية للشخـصيات المـ- يحدد الحالة النفـسيةآخر

إذ إن كلمــة الإيقــاع اشــتقت مــن الأصــل اليونــاني  ، عــرج علــى مفهومــهتنــاول الإيقــاع ينبغــي إن ي

وفــي اللغــة الانكليزيــة المقيــاس أو الاتــزان أو  ، وتعنــي باللغــة العربيــة انــسياب المــاء) reyo(القــديم

 بعـــد ذلـــك عبـــارة عـــن تـــواتر والإيقـــاعالمختلفـــة ، التوقـــف فـــي الغنـــاء والموســـيقى وفـــي الحركـــات 

 أوالـسمعية والبـصرية فـي مجموعـة منتظمـة ومتكـررة ومتنوعـة ومتحركـة ، هـذه الوحـدات الوحدات 

 مـساحية كمـا أو زمنية كما هو الحال في الموسيقى أماالمجموعة نسميها ضربات يتخللها فواصل 

-٢٢ (كمــا هــو الحــال فــي العــرض المــسرحيمكانيــة - زمنيــةأوهــو الحــال فــي اللوحــة التــشكيلية 

 وبــــذلك فالقــــصدية فــــي الظاهراتيــــة  لهــــا مــــا يناظرهــــا عنــــد المخــــرج المــــسرحي وتتمثــــل  .)٧٠ص

مــن تحديــد خطــوط الــصراع  بعناصــر الوحــدة والهــدف الاعلــى للعــرض المــسرحي وتمكــن المخــرج

  .والايقاع العام للعرض المسرحي 

  ممثلاداء الفي  الظاهراتية –المبحث الثالث 

       ان مسالة الوعي بالـذات والموضـوع الـذي اكـد عليـه هيغـل ، لـه مـا ينـاظره فـي اداء الممثـل 

المــسرحي ، فــالاخير يــستخدم تجاربــه اليوميــة مــن خــلال الــذاكرة الانفعاليــة فــي تجــسيد الشخــصية 

ون الاغريـق  ، والامثلة على ذلك كثيرة منها قيـام الممثلـالدرامية ، وتقديم صورة جديدة لموضوع ما

بتــصوير شخــصيات وهــم علــى وعــي بــذواتهم اولا والموضــوع الــذي يقــدم علــى خــشبة المــسرح مــن 

الممثــل المــسرحي يقــوم بالاســتفادة مــن تجاربــه . خــلال تطــوير قــدراتهم علــى اداء الادوار المختلفــة 

ومتطلبـات والظروف السابقة التي عاشها ، بعـد ان تمكـن مـن اسـتقبالها واعـادة انتاجهـا بمـا يـتلائم 

الشخـــصية الدراميـــة ، بعـــد ان قـــام بقـــراءة الـــنص الـــدرامي واســـتخراج البنـــاء الجملـــي منـــه مـــستخدما 

يجـد الباحـث ان الامثلـة علـى مـا . عنصر التحليل ، تحليل النص وتقسيمه الى وحدات وضـربات 

تـرا اخـرج الـذي قـدم دور الك) " ليجينـا(مـن منطقـة ) بـولس(ذكر كثيرة منها ان ممـثلا اغريقيـا يـدعا 

 ، ومـلا المكـان ،) اورسـتيس(من القبر الجرة التي بها رماد ابنه واحتضنها كما لـو كـان بهـا رفـات 

وهكـذا ، بينمـا كـان الامـر يبـدو ان هنـاك . ليس بمظهر الاسـى او تقليـد لـه ، ولكـن بحـزن حقيقـي 

 هنـــا  فالممثـــل الاغريقـــي)٨٨ص -٢٣" (مـــسرحية تمثـــل ، كـــان فـــي الواقـــع حزنـــا حقيقيـــا يعـــرض 

استفاد من تجربة سابقة مرت بحياته هي فقدان الابن في تجسيد شخـصية الكتـرا ، تلـك الشخـصية 

مثلمــا ينــتج القــاريء معنــا . التــي مــرت بحالــة مماثلــة لحالــة فقــدان الممثــل لابنــه فهــي تفقــد اخيهــا 

 فهــم معينــا ، كــذلك الحــال مــع الممثــل الــذي ينــتج هــو الاخــر معنــا معينــا وهــذا المعنــى ناجمــا عــن

دلالة النص ودلالة الشخصية ، وبالتالي فهو يملي فراغات النص التي تركها المخـرج المـسرحي ، 
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 ،  والذي يطلق عليـه يـاوس المخيلـة الخلاقـة، واستخدام الخياللابراز الممثل الجانب الابداعي له 

عامـة مـن ويجد الباحث ان الممثل الاغريقي استخدم عنصر الخيال او التخيل في تصوير نمـاذج 

الشخــصيات او اشــكال مثاليــة ، فعملــه لا يقتــصر علــى محاكــاة التفاصــيل الواقعيــة للحــدث فحــسب 

 ومسالة الاستفادة مـن . تخيل الفعل المسرحي لة من خلالبل قام بصياغة معاني اكثر عمقا ودلا

ـــة موجـــودة فـــي اداء الممثـــل فـــي العـــصر الحـــديث  ـــذاكرة الانفعالي وع لموضـــ ان مـــسالة ارتبـــاط ا.ال

، لـه مـا ينـاظره عنـد الممثـل المـسرحي ، فالموضـوع هـو الـصورة الفنيـة بالذات المفكـرة عنـد هوسـرل

التـــي يبغـــي الممثـــل ايـــصالها الـــى المتلقـــي بطريقـــة معينـــة وتختلـــف تلـــك الـــصورة بـــاختلاف ابعـــاد 

د هـي الشخصية الدرامية ، وهذا الموضوع يرتبط ارتباطا مباشرا بذات الممثل المفكرة ، والتـي تعتمـ

الاخرى على عنصر مهم من عناصر تحقيق التاثير على الجمهور ، الا وهـو الحـضور وهـو نـوع 

من الجاذبية التي يمتلكهـا الممثـل ، وفقـا لجـانبين همـا الاغـواء والاقنـاع ، لـذلك فالممثـل ينبغـي ان 

  -:يمتلك القدرات الاتية 

 بالشخــصيات الاخــرى ، وتحليــل  تحليــل الشخــصية وظروفهــا وعلاقاتهــا-:القــدرة علــى التحليــل -١

  .البيئة التي خرجت منها 

 . تتضمن تفسير افعال الشخصية ، وتفسير الاحداث -:القدرة على التفسير -٢

 بمعنـــى وضـــع الشخـــصية فـــي صـــورة بـــصرية ومرئيـــة وفـــي -:القـــدرة علـــى تـــشكيل الشخـــصية -٣

 .الوقت نفسه جعلها مسموعة وملفوظة 

 بمعنى ان يمتلك الممثـل الطاقـة والوضـوح اللـذان يمكنانـه مـن -:القدرة على التجسيد والعرض -٤

وهـذه الـصفات التـي ينبغـي توفرهـا لـدى الممثـل تكـسبه القـدرة علـى . توصيل المعنى الى الجمهور 

اكتــشاف الــدور ، لان الــدور يــتم اكتــشافه وفقــا لخبــرة الممثــل ، وبالنتيجــة قــدرة الممثــل علــى انتــاج 

   . معنا وصورة جديدتان

وفقا لمنهج ايزر ، فالمتلقي ينتج صـورة ذهنيـة جديـدة بالاسـتناد الـى الـصورة الذهنيـة الفرديـة       

 متلقيـــا للـــنص بعـــد المخـــرج المـــسرحي ، فهـــو يقـــوم باعـــادة انتـــاج الـــصورة الـــسابقة ، والممثـــل يعـــد

 جديـدة الذهنية السابقة التي عاشها في تجاربة الجـسمانية الـسابقة فـي الحيـاة ، مقـدما صـورة ذهنيـة

الـشخص الموهـوب هـو الـشخص الــذي . للشخـصية الدراميـة مـن خـلال عنـصري الـصوت والجـسد 

يمتلــك قابليــات وامكانــات معينــة علــى التــدريب والتمــرين ، ويمتلــك جــسم وصــوت يمكــن تــدريبهما 

لتحقيــق فعاليــة مــسرحية وتــاثير فنــي معــين ، فهــو يمتلــك رغبــة فــي مــشاركة خبراتــه مــع الاخــرين 

هم ، ويكـون مـدركا وملاحظـا للعـالم مـن حولـه الـى درجـة اسـتجابته الحـسية والانفعاليـة والتعاون مع

يؤكــــد الممثــــل الفرنــــسي . تكــــون اكثــــر كثافــــة وشــــدة مــــن تلــــك التــــي يتمتــــع بهــــا الــــشخص العــــادي 

ان قــدرة الممثــل تكمــن فــي جعــل الجمهــور يــشعر بــان الانفعــالات ) ١٧٥٠-١٧٢٦) (فرانسيــسكو(

اميــة تجتاحــه ، وذلــك لا يتحقــق مــا لــم يكــن الممثــل مؤمنــا وصــادقا فــي التــي تمــر بالشخــصية الدر
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، لــذلك فالممثــل يعيــد انتــاج الــصورة الذهنيــة الــسابقة وفقــا لــضرورات فنيــة تجــسيده للــدور المــسرحي 

  .خاصة ووفقا لحالة الصدق في تجسيد الشخصية الدرامية 

 التوقعات ، كـذلك الحـال مـع الممثـل      المتلقي وفقا لهانز روبرت ياوس يقوم باعادة تكوين افق

الذي يقوم باعـادة تكـوين افـق التوقعـات وفقـا لاسـتخدامه للتجـارب الحياتيـة الـسابقة واعـادة تـشكيلها 

وفقــا للمتطلبــات الجديــدة للشخــصية الدراميــة بابعادهــا الثلاثــة الطبيعــي والاجتمــاعي والنفــسي ووفقــا 

 ، وكل ذلك لا يتحقق ما لم يمتلـك الممثـل الدراميةللظروف الزمانية والمكانية الخاصة بالشخصية 

التكنيك الداخلي يرتبط بقدرة الممثـل علـى اسـتدعاء الحالـة النفـسية . تكنيك داخلي وتكنيك خارجي 

 مـا التكنيـك الخـارجي فهـو يـرتبط الصحيحة وفقا لمبـاديء التركيـز ، وتحريـر الجـسد مـن التـشنج ، ا

 عنـد ذاك يـتمكن الممثـل مـن تكـوين افـق التوقعـات بينـه وبـين الشعور بالحقيقة والشعور بالشكل ،ب

يـــرى الباحـــث ان تلـــك المبــاديء الخاصـــة باعـــادة تكـــوين افــق التوقعـــات للمتلقـــي ، تقـــود  . المتلقــي

الممثـل الــى الـى معايــشة الشخـصية الدراميــة والتركيـز والملاحظــة والـتحكم فــي الـنفس وازالــة التــوتر 

ان مهمــة الممثــل هــي فــي المقــام الاول " الانكليــزي هنــري ارفــنج  او الــتقمص ، لــذلك يقــول الممثــل

ان يعيـــد تقـــديم الافكـــار الـــصادرة عـــن عقـــل المؤلـــف فقـــد جعلهـــا فـــي النهايـــة خاضـــعة لافكـــاره هـــو 

"  تناقضا واضـحا مـع النـصوص يقبل مفاهيمه حتى حين كانت تتناقضوفرض على الجمهور ان 

 ان مـسالة . بالاساس اعادة تكوين افق التوقعـات  واعادة تقديم افكار المؤلف هي)٣٤٢ص-٢٤(

ه المتلقي ، والذي اشار اليه ياوس ، والذي مـن خلالـه يقـوم المتلقـي باقامـة تحديد الاثر الذي يحدث

ئا للنص المـسرحي ، يقـوم بتحديـد المـسافة رعلاقة بينه وبين تجربة العمل الادبي ، فالممثل يعد قا

خــلال اقامــة علاقــة بــين تجاربــه الــسابقة وبــين تجــارب وطموحــات الجماليــة بينــه وبــين المتلقــي مــن 

يــــوري ( ، يقــــول الباحــــث المــــسرحي الروســــي واهــــداف الشخــــصية الدراميــــة التــــي تطمــــح لتحقيقهــــا

ان الممثــل يعــيش فــي عــوالم ثلاثــة ، عــالم العمــل الفنــي الروحــي ، والثــاني هــو العــالم ) " داودوف

ة مـع الممثلـين الاخـرين ، والعـالم الثالـث هـو عـالم الحقيقـة التجريبي فوق الخـشبة وعلاقاتـه المتبادلـ

-٢٥" (الاجتماعية لحالة التقبل الجماهيري ، اي في الكيان الاجتماعي لعمليـة الفرجـة المـسرحية 

بـين الممثـل والمتلقـي لا تـتم مـا لـم يحـس  ) feed back effect(ودائـرة الاسـتقبال ورده ) ٣٦ص

ــذ وفــي هــذه الحالــة لك يعمــد الممثــل الــى بنــاء العمــل مــن الــداخل الممثــل بوجهــة نظــر المتلقــي ، ل

يصبح الممثل متلقيا لوجهة النظر هذه بالاضافة الى كونه متلقيـا للـنص المـسرحي ، ونتيجـة لـذلك 

فهنــاك اثــر يحدثــه الجمهــور علــى الممثــل والعكــس صــحيح ، اي ان الممثــل يــؤثر بطريقــة واخــرى 

               .على الجمهور 

  الاطار النظريمؤشرات 

  .التجربة ترتبط حسب هيغل بالصيرورة الناتجة عن وعي الذات بالموضوع  -١
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 الــذي يــستخدمه المخــرج ان مفهــوم القــصدية الموجــود فــي الظاهراتيــة  منــاظر بالأســاس الوحــدة-٢

 الهـــدف الأعلـــى وخـــط الفعـــل  معرفـــة ، أي وحـــدة الـــشكل الفنـــي الـــذي يتـــأتى أساســـا مـــنالمـــسرحي

  . ومن معرفة الايقاع العام للنص وخطوط الصراع المسرحيالمتصل للنص 

 الــصور الذهنيــة التــي اكــدت عليهــا الظاهراتيــة منــاظرة للــصور الذهنيــة التــي ينتجهــا المخــرج -٣

  .المسرحي وفقا للخيال الابداعي 

   ان مفهوم افق التوقعات الذي اكد عليه ياوس هناك ما يناظره في اداء الممثل -٤

يــة تؤكــد علــى قــدرة المتلقــي علــى اعــادة تكــوين افــق التوقعــات وكــذلك الحــال مــع  ان الظاهرات-٤

المخـــرج المـــسرحي الـــذي يقـــوم باعـــادة تكـــوين افـــق التوقعـــات وفقـــا لرؤيـــة عـــصرية حديثـــة للـــنص 

  .المسرحي تتناسب ومتطلبات العصر 

لممثــل  ان مـسالة الـوعي بالــذات والموضـوع الـذي اكــد عليـه هيغـل هنــاك مـا ينـاظره فــي عمـل ا-٥

  .الذي يستخدم ذاكرته الانفعالية في تجسيد الدور المسرحي 

ان مفهــــوم افــــق التوقعــــات الــــذي اســــتخدمه يــــاوس ، اســــتخدمه كــــذلك الممثــــل المــــسرحي وفقــــا -٦

لاســتخدامه للتجــارب الحياتيــة الــسابقة واعــادة تــشكيلها وفقــا للمتطلبــات الجديــدة للشخــصية الدراميــة 

جتمـــــاعي والنفـــــسي ووفقـــــا للظـــــروف الزمانيـــــة والمكانيـــــة الخاصـــــة بابعادهـــــا الثلاثـــــة الطبيعـــــي والا

  .بالشخصية الدرامية 

 ان قدرة القاريء على انتـاج صـور ذهنيـة جديـدة وفقـا لايـزر لـه مـا ينـاظره فـي اداء الممثـل اذ -٧

  .ديدة عن طريق عنصر الخيال واستخدام كلمة لو السحرية  بانتاج صور جيقوم

 يقــوم بملــيء فراغــات كــذلك الحــال  مــع الممثــل الــذي يملــي فراغــات  المتلقــي عنــد الظاهراتيــة-٨

  .النص لانه قاري للنص يقوم بتحليل وتفكيك وتفسير وتجسيد النص المسرحي 

ـــل فالمـــسافة -٩ ـــاظره عنـــد الممث ـــه مـــا ين ـــين المتلقـــي والعمـــل الادبـــي ل  ان مـــسالة وجـــود علاقـــة ب

 الممثــل مــع رغبــات وطموحــات الجمهــور الجماليــة بــين الممثــل والجمهــور تتحــدد مــن خــلال تفاعــل

 البنـاء د افعـال الجمهـور وبنـاء علـى ذلـك يعمـل الممثـل علـى تقـويملذلك يصبح الممثل متلقيـا لـردو

  . الداخلي للشخصية الدرامية 

  الفصل الثالث         

    البحثإجراءات

  . المنهج المتبع في التحليل هو المنهج التجريبي -:منهج البحث -ا

  .اعتمد الباحث على ما اسفر عنه الاطار النظري في تحليل العينة  -:لبحث  اداة ا-ب

 العراقيــة التــي شــاهدها مــن  العـروض المــسرحيةإحــدىاعتمــد الباحــث علــى -: عينـة البحــث -ج

 ،  مجيــد حميــدتــأليفوالمــسرحية مــن ) صــدى( لغــرض التحليــل ، وهــي)cd(خــلال قــرص مــدمج 
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قــدمت  ، ،تقديم الفرقــة القوميــة للتمثيــلإســماعيلبــشرى تمثيــل ســمر قحطــان و ، اتم عــودةإخــراج حــ

  .٢٠٠٨بغداد بتاريخ-على المسرح الوطني

  قصة المسرحية 

 إلـى بعد غيـاب طويـل اسـتغرق سـنوات طـوال أمه إلىتتناول المسرحية قصة شخص عاد 

 ، انــه  تفــضلهم عليــهأمــه الــذين كانــت إخوانــه بحــق البيــت الــذي هجــره ، ذهــب ليمــارس مهنــة القتــل

عـاني مــن عقــدة الــشعور بــالنقص ؛ بقــي معــذب الـضمير لان والدتــه لــم تــستقبله بحفــاوة علــى وفــق ي

 التــي كانــت المــرأة إخوانــهتــصوره ، بــل رفــضته ؛ لان يــداه ملطختــان بالــدم ، فقــد قتــل فــضلا عــن 

  . فقد تخلت عنه حتى والدته ، وتركته وحيدا فريدا ألان أماشريكة حياته ، قتل زوجته ، 

  -:بن مخاطبا والدته بعد إن فشل في احتضان والدته وكسب ودهايقول الا

هذا الحوار ينم عن وعي الممثل بالـذات  . "كنت أتوقع هذا ، كنت أتوقع هذه المقابلة الجافة منك"

ممــا يــدل علــى مقــدار التركيــز الــذهني والبــدني الــذي يتمتــع بــه والموضــوع الــذي اكــد عليــه هيغــل 

بداعي ، من خـلال لحظتـان تتبـع أحـداهما الأخـرى ، الأولـى اتخـاذ  للوصول إلى الهدف الإالممثل

والممثل سـمر   .، والثانية تنفيذه وتعود للشخصية الدرامية) سمر قحطان(القرار والتي تعود للفنان 

قحطـــان يعيـــد انتـــاج افـــق التوقعـــات التـــي اكـــد عليهـــا يـــاوس باعتبـــاره متلقـــي للـــنص المـــسرحي بعـــد 

الطبيعــــي (ه وتحليلــــه واعــــادة تركيبــــه وفقــــا لابعــــاد الشخــــصية الدراميــــة المخــــرج ، وقــــد قــــام بقراءتــــ

صـحيح " موضـع ثـاني مـن حـوار شخـصية الابـن إلـى أمـه إذ يقـول فـي    . )والاجتماعي والنفسي

وهـذا يـنم علـى قـدرة الممثـل سـمر قحطـان " إننا كنا يوما نحب القتال لأتفه الأسـباب ولكنـي نـسيت 

 وهــذه الــصور مــشابهة للــصور الذهنيــة الجديــدة التــي اكــد عليهــا علــى انتــاج صــور ذهنيــة جديــدة ،

ايــزر والتــي يقــوم المتلقــي باعــادة انتاجهــا ، والــصور الذهنيــة التــي يعيــد الممثــل انتاجهــا ناجمــة ان 

الـسحرية فـي تلـك العمليـة ، لـذلك ) لـو (استخدام الممثل للخيال الابداعي الناجم من توظيف كلمة 

ماذا افعـل ولمـاذا افعـل وكيـف افعـل  ) شخصية الابن(ت مكان الشخصية يسال الممثل نفسه لو كن

فراغـات الـنص ، كـذلك الحـال مـع الممثـل  على قـدرة المتلقـي علـى ملـيء مثلما اكدت الظاهراتية. 

الــذي قــام بملــيء فراغــات الــنص المــسرحي بعــد ان قــام بقرائتــه عــدة مــرات وتحليلــه ) ســمر قحطــان(

ة منــسجمة مــع متطلبــات العــصر الــذي يعيــشه الممثــل وتناقــضاته وتفــسيره وتــشكيله بــصورة جديــد

شخصية الابن بـإخراج السياسية والاجتماعية والفكرية ، ويجد الباحث ما يؤكد ذلك من خلال قيام 

ان اقامــة علاقــة بــين المتلقــي   .الــسجادات الواحــدة تلــو الأخــرى مــن طــشت الغــسيل ورميهــا بعيــدا 

بـــشرى (يـــاوس مـــشابهة للمـــسافة الجماليـــة التـــي تحـــدثها الممثلـــة والعمـــل الادبـــي التـــي اكـــذ عليهـــا 

فهي تتلقى ردود افعال الجمهور وتعيد انتاج البناء الداخلي للشخـصية مـن افعـال وردود ) اسماعيل

لأبنــاء ، ملعونــون إلــى يــوم كــاذبون انــتم أيهــا ا"، لــذلك تقــول شخــصية الام افعــال ورغبــات وامزجــة 

المتلقي ، وبالتـالي فالممثلـة بـشرى اسـماعيل تتلقـى مـن الجمهـور ردود لاحداث التـاثير بـ.  "يبحثون
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ان الممثل سمر قحطان يعيـد انتـاج افـق التوقعـات . الافعال وتستثمرها لتجسيد الشخصية الدرامية 

التــي اكــد عليهــا يــاوس باســتخدام الــذاكرة العاطفيــة التــي اكــد عليهــا ستانسلافــسكي مــن خــلال حــوار 

لــذلك يجــد ) " الأرضالبــصق علــى  (أساســا هنــا خطــا إلــى مجيئــي إن اعــرف إنــا" -:الابــن الاتــي 

   .الباحث ان هناك تاثير لا يستهان به للظاهراتية على اداء الممثل في عروض المسرح العراقي 

  نتائج البحث

الــــوعي بالجانــــب الــــذاتي والموضــــوعي ، فالممثــــل ســــمر قحطــــان والممثلــــة بــــشرى اســــماعيل ، -١

قدرات خاصة ، برزت من خلال تطوير امكانياتهم الذاتية ، والتمارين المختلفـة يتمتعان بقابليات و

التي استخدماها لتطوير المنظومـة الـصوتية والجـسدية ، امـا الجانـب الموضـوعي فيتمثـل بقـدرتهما 

  .على تجسيد الشخصية الدرامية وفقا للصورة الجمالية التي يبغي الخرج ايصالها للمتلقي 

قدرة على اعادة انتاج افـق التوقعـات التـي اكـد عليهـا يـاوس لان طان يمتلك ال الممثل سمر قح-٢

هذا الممثل قـام بقـراءة وتحليـل الـنص وتفـسيره وتجـسيد الشخـصية الدراميـة وفقـا لمتطلبـات العـصر 

  .الذي عاش فيه الممثل 

خـلال  ان الصور الذهنية التي ينتجها المتلقي حسب ايزر ، انتجها الممثل سـمر قحطـان مـن -٣

  .السحرية ) لو(استخدامه للخيال الابداعي المتمثل بكلمة 

 ان الممثل سمر قحطان يقوم بمليء فراغات وثغرات الـنص ، لان الممثـل هـو المبـدع الثالـث -٤

بعد المؤلف والمخرج المسرحيان ، للوصول الى الايقاع العام للعرض المـسرحي وخطـوط الـصراع 

  .الدرامي 

بـين الممثلـة العلاقة المتلقي والعمل الادبي وفقا لياوس ، تتمثل من خلال ان اقامة علاقة بين -٥

بــشرى اســماعيل والجمهــور المــسرحي ، والقائمــة علــى امكانيــة تلقــي الممثلــة لافعــال وردود افعــال 

  .الجمهور لتطوير سلسلة الافعال وردود الافعال الخاصة بالشخصية الدرامية 

ق التوقعـات التـي اكـد عليهـا يـاوس فـي تجـسيد الشخـصية  ان الممثل سمر قحطـان يـستخدم افـ-٦

  .الدرامية ، من خلال الاستفادة من الذاكرة الانفعالية والتجارب السابقة التي مر بها الممثل 

                                                         الهوامش
ة والطريـــــق والفلـــــسفة  النقديـــــة الحقيقـــــلـــــهأعما كيميـــــائي مـــــن ابـــــرز أب مـــــن ألمـــــانيهـــــانز جـــــورج جـــــادامير ناقـــــد *

 ألا على حقيقة هامة الأعمال في هذه أكد واسعة في نظرية الاستقبال ، أصداء الأعمال، كانت لتلك الهرمونتيكية

 ، وبالتــالي يمكــن فهــم الإنــساني مــن خــلال الفهــم النــابع مــن الــسياق إليهــا حقيقــة الــنص يمكــن الوصــول إنوهــي 

   ) .الباحث ( من داخل سياقها التاريخي ومن داخل السياق الخاص بالمؤلف الفنيةالأعمالوتحليل 

  مصادر البحث
الحداثة والتجريب ، ترجمة ليـون يوسـف وعزيـز عمانوئيـل ، -  ينظر، جاكوب كورك ، اللغة في الأدب الحديث- ١

  .١٩٨٩دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد،

  .٢٠٠٦، دار الوفاء لدنيا الطبع،الإسكندرية١لنقد المعاصر، ط ينظر، بسام فسطوس ، المدخل إلى مناهج ا- ٢



ïÓaŠÈÛa@Š½a@ëŠÇ@¿@Ýrà½a@õa…c@óÜÇ@bçqdmë@òîmaŠçbÄÛa 
 

٧٦  ١ العدد -٤/سات الإنسانية المجلد ادرــمجلة مركز بابل لل -        -                                                               

  .١٩٨٤ ،ءينظر، سعيد علوش،المصطلحات الأدبية المعاصرة،منشورات المكتبة الجامعية،الدار البيضا- ٣

محمـــد عنـــاني، عـــالم . شـــاكر عبـــد الحميـــد، مراجعـــة د.   جلـــين ويلـــسون ، ســـيكولوجية فنـــون الأداء، ترجمـــة د- ٤

 ٢٥٨ د الكويـــت، العـــد-  كتـــب ثقافيـــة شـــهرية يـــصدرها المجلـــس الـــوطني للثقافـــة والفنـــون والآداب سلـــسلة- المعرفـــة

.                                                                                                                     ٢٠٠٠حزيران 

 مهرجـــان القـــاهرة الـــدولي - ، ترجمــة منـــى ســـلام ، وزارة الثقافـــة)مقدمـــة نقديـــة( ، فـــن الأداءن  مــارفن كـــار لـــسو- ٥

  .ت .للمسرح التجريبي، مطابع المجلس الأعلى للآثار، د

  .              ١٩٨١ إبراهيم الخطيب وآخرون، فن التمثيل، الموصل، دار الكتب للطباعة والنشر، جامعة الموصل، - ٦

  .١٩٧٠لانجلو المصرية، القاهرة، عبد الفتاح الديوي ، فلسفة هيغل، مكتبة ا- ٧

  .١٩٩٨ رمضان بسطاويسي،جماليات الفنون، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ، - ٩

عبــد االله معتــصم الــدباغ ، . دةأبرامــز، ترجمـ.ه.م المـدارس النقديــة الحديثــة فــي معجـم المــصطلحات الأدبيــة، - ١٠

   .٣،١٩٨٧دار الشؤون الثقافية العامة،عدد- علام الثقافة والإةوزار-  الثقافة الأجنبية، بغدادةمجل

، المركـــز ١ ســـلفرمان هيـــو ، نـــصيات بـــين الهرمينوطيقيـــا والتفكيكيـــة، ترجمـــة حـــسن نـــاظم وعلـــي حـــاكم ، ط- ١١

  .٢٠٠٢العربي،الدار البيضاء ،

لكـــة عـــادل ســـلامة ، دار المـــريخ للطبـــع والنـــشر، المم.رينيـــه ويلـــك و أوســـتن وارن، نظريـــة الأدب ، تعريـــب د- ١٢

  .١٩٩٢العربية السعودية ،

  .٢٠٠٩ ، ١حسن حنفي ،مقدمة في علم الاستغراب ،مركز الكتاب للنشر، القاهرة، ط.د  - ١٣

ـــة ، ترجمـــة د- ١٤ ـــيم راي ، المعنـــى الأدبـــي مـــن الظاهراتيـــة إلـــى التفكيكي يوئيـــل يوســـف عزيـــز ، دار الحريـــة . ول

  .،دون تاريخ١بغداد ، ط- للطباعة

نحــو نظريــة فــي الإنتــاج والتلقــي المــسرحيين، ترجمــة ســامح فكــري، مراجعــة -  المــسرح ســوزان بينيــت ،جمهــور- ١٥

  .،دون تاريخ٢نهاد صليحة،القاهرة ،مطابع المجلس الأعلى للآثار،ط.د.ا

 ١ الأمين للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، طر النقد الأدبي الحديث، داةيوسف نور عوض، نظري.ينظر، د- ١٦

١٩٩٤.  

ي بوبــوف ، التكامــل الفنــي فــي العــرض المــسرحي، ترجمــة شــريف شــاكر،وزارة الثقافــة والإرشــاد ينظــر، ألكــس- ١٧

  .١٩٧٦القومي، دمشق ،

دار صـــــادر،دون - ،بيـــــروت٣٣ العرب،مجلـــــدن الفـــــضل جمـــــال الـــــدين محمـــــد مكـــــرم ابـــــن منظـــــور، لـــــسايأبـــــ- ١٨

  .١٦٧تاريخ،ص

 المـصرية العامـة ة، الهيئـةلأول، القـاهرالجـزء ا-  العـرضن المسرح المعاصر، فنوت، اتجاهاي زكدينظر، احم- ١٩

  .٢٠٠٥للكتاب،

- ،وزارة التعلـــيم العـــالي والبحـــث العلمـــي،دار الكتـــب للطباعـــة والنـــشر١نجـــم عبـــد حيـــدر، خيـــال وابتكـــار،ج. د- ٢٠

 .١٩٩٩جامعة الموصل،

مـة للكتـاب،  المـصرية العاة، الهيئـةإبـراهيم حمـادة، القـاهر. وتقديم وتعليـق دة الشعر، ترجمن، فوينظر، أرسط- ٢١

  . تاريخندو

،أســس الإخــراج المــسرحي،ترجمة ســعدية غنيم،مراجعــة محمــد فتحي،القــاهرة مطــابع الهيئــة نينظر،الكــسندر دي- ٢٢

  .ت.المكتبة العربية،د- المصرية العامة للكتاب
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زارة اكاديميــة الفنــون ، و- ، ترجمــة مركــز اللغــات والترجمــة١ ادويــن ديــور ، فــن التمثيــل الافــاق والاعمــاق ، ج- ٢٣

  .ت .مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ، مطابع المجلس الاعلى للاثار، د- الثقافة

اكاديميــة الفنــون ، وزارة - ، ترجمــة مركــز اللغــات والترجمــة٢ادويــن ديــور ، فــن التمثيــل الافــاق والاعمــاق ، ج- ٢٤

  .ت .لاثار، دمهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ، مطابع المجلس الاعلى ل- الثقافة

محمـــد عبـــد الـــرحمن الجبـــوري ، الموســـوعة الـــصغيرة ، وزارة . فيوليتـــا راينوفـــا ، المـــسرح والمتفـــرج ، ترجمـــة د- ٢٥

 .١٩٩١العراق ، - دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد- الثقافة والاعلام

  


